FOTOGRAFLA BELGELEME DERSI

DERS NOTLARI
(DERLEME)

FOTOGRAFIN TARIHCESI

llk fotograf (1.O. 5 Y.Y.) Cinli Mo-Li tarafindan “camera obscura” (pin hole — igne
deligi) olarak icat edilmistir. Eski lyon déneminde Aristo (1.0: 384-322) bu kameralarin islevi
Uzerine arastirma yapmistir.

islam diinyasinda El Hasan (Ebu Ali el-Hasan ibn-i Hayyam) (M.S. 965-1039) bitki
yapragini film gibi kullanarak bu kamera yardimiyla fotosentez tabanli ve bugiinkii anlamda
kalicihgr olan bir fotograf cekmistir. Selguklularda ve Osmanlilarda, zamanin belirlenmesi ve
astronomik calismalar ile ilgili olarak merkezi nitelikli camilerde kubbe altina gelen bir yerde
bir su havuzu konulmak suretiyle gok cisimlerinin hareketi ve dinyanin ydriingesi Gzerine
calismalar yapildigi bilinmektedir.

1490’ yillarda Leonardo Da Vinci'nin bu kameralar ile ilgili cizimler yaptigi
bilinmektedir. 1544’te Hollandali bilim adami Reinerus Gemma Frisius guines yoéringesini
takip etmek icin bu kameralarla ¢alismistir. Alman astronom Johannes Kepler tarafindan
“camera obscura” 17. yuzyilin basinda kullaniimistir. O giinden ginimuze kadar bu kamera
teknigi ile fotograf ¢cekimleri degisik bicimlerde uygulanmistir.

Gunumuizde “PINE HOLE” fotografcihk olarak uygulanmaktadir. O ginden
gunumuze kadar bu kamera teknigi ile fotograf ¢cekimleri degisik bigimlerde uygulanmistir.
18. yuzyilin basinda merceklerin kullaniimaya baslanmasiyla mercekli makineler yapilmaya
baslanmistir. Mercek kullanilmasindan sonra fotograf makineleri hizla gelismeye
baslamistir. Objektifleri degistirilebilenler, refleks aynali “SLR” makineler 20. ylzyilda
yapilmaya baslanmistir.

Baslangicta cam dzerine sirilen kimyasallar kullanilarak cekilen negatiflerden
“kontakt baski teknigi” ile k&gida basim islemleri yapiliyordu. Daha sonra plastik
teknolojisinin gelismesi, gunimizde kullanilan negatif filmleri dogurmus, hatta fotograf
kagitlari da ayni sekilde lastik bazli kadgitlara dontusmustur.

Son yillarda ise bilgisayar teknolojisindeki gelismelere bagh olarak dijital makineler
uretilmeye baslanmistir. Bu alanda “¢6zindrlilik ve depolama sorunlarl” Gzerine yogun
calismalar yapilmaktadir. Yakin gelecekte bunlarin asiimasi ile cok daha farkli gelismelerin
olmasi, buyik olasilikla “3-Dimension Picture” yoninde gelismeler beklenmektedir.

FOTOGRAF MAKINALARI
Fotograf makineleri giinimizde amatdr ve profesyonel olarak 2 temel gruba ayrilir.

Amator makineler degisik 6zelliklerdedir ve en 6nemli nokta fazla ayar istemeden,
dogrudan basit birka¢ islemle (netlestirme, 1sik ayarlama vb.) butona basilarak fotograf
ceken makinelerdir.

Profesyonel makineler degisik objektiflere sahip olan, i1sik ayarlari icin diyafram ve
enstantane gibi degisik donanimi iceren makinelerdir.

Gunumuzde profesyonel makineler dijital ve klasik yani film tabanli olarak
geligtirilmistir.

Dijital tabanli makinelerde objeden yayilan parcaciklar, objektiften gectikten sonra
Isiga ve 1s1gin renklerine duyarli hicre Uzerine duser ve burada proseslenerek, bu
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hicredeki her bir nokta icin renk c¢ozimlemesi ile parlaklik degeri bir mikro islemci
yardimiyla RAM-bellek adi verilen elektronik ortamda saklanir. Bir bilgisayar veya fotograf
baski makinesi Uzerinden 6zel hazirlanmis olan kagida aktarilir. Fotografcinin, profesyonel
makine kullanirken iki secenegi vardir:

1* Is1g1 olusturan parcaciklarin bol ama kisa siirede girmesini saglamak;

2* Parcaciklarin az yogunlukta ama uzun sire girip reaksiyonu devam ettirmelerini
saglamaktir.

Sayet bol 1sik parcaciklari girsin isterse, diyafram genigletilir, 1Sik parcaciklari uzun
sure girsin istenirse enstantane suresi yani pozlama suresi uzatilir.

FOTOGRAF

Bir olgunun, bir anin kagit ya da baska bir zemine aktarilmis halidir. lyi bir fotograf
¢cekmek icin sunlari yapmak gerekir.

GORMEK

Fotograflamayi distindigimiz olgunun ham goézle gorilmesi ve onun uyandirdigi
duygunun aktarilabilir olmasidir.

ANALIZ ETMEK

Gorantindan siyah-beyaz mi yoksa renkli mi ¢ekileceginin belirlenmesidir. Siyah-
beyaz cekimlerde, goérduagimiz renkli gérintinin gri tonlara donidsimi ve bunlarin
birbirleriyle olan konstrastlarini analiz etmemiz gerekir. Renkli ¢cekimlerde ise renklerin
baskin ve ¢ekinik tonlarini, sicak ve soguk renklerin etkilesimlerini irdelemek gerekir. Bunun
icin filtre gerekiyorsa uygun renk filtresinin secilmesi, renklerin bu filtreden sonraki girisim
renklerini irdeleyip analiz etmek gerekir.

ISO SECiMI

Fotografin ve fotograf filminin “ISO degeri'ne goére dogru secilmesi veya dijital
makinelerde da dogru ayarlanmasidir. En kolay yontem disuk 1SO degeri kullanmaktir. Isik
yetersiz oldugunda ise daha yuksek ISO film kullanilabildigi gibi enstantane slresinin
uzatilmasi ve bu nedenle ortaya ¢ikacak olan “netligin bozulmasini” énlemek icin “tripod”
(tc ayak) kullanilmasi akilci olacaktir.

FOTOGRAFI KOMPOZISYONLAMAK

Kompozisyon, fotograf karesinde vurgulanmak istenen, anlatiimak istenen olgunun
konumlandirilmasidir. Kompozisyon, fotografin en etkileyici unsurudur. Fotograf
kompozisyonunda bu olguya “kadraj” yani “cerceveleme” denir. ilgi merkezini 6én plandaki
nesnelere yonlendirmek, fotografta yer alan asil objeyi digerlerinden ayirt etmek suretiyle
izleyiciye bir derinlik hissi kazandirir.

Bir fotografta, kadraja karar vermek konuya baghdir.

Yapilan arastirmalar kapsaminda insanlara gosterilen farkli fotograf karelerinden, en
etkileyici olarak secilenlerde belirli bir oran oldugu g6zlemlenmistir. Bu oran “altin kesit”
veya 1/3 kurali olarak adlandiriimigtir. Altin kesitte temel esas, fotograf karesinin enine ve
boyuna olmak Uzere esit aralikh Gicer bolgeye bolinmesidir. Fotografcinin asal obje olarak
sectigi nesne ise konumuna goére bu bdlgeleri birbirinden ayiran cizgilerin tzerine veya iki
cizginin kesistigi koseye yerlestiriimesidir. Genel olarak konunun tam karenin merkezinde
yer aldigi fotograflar, konunun merkezden uzakta yer aldigi fotograflardan daha az hareketli
ve daha az heyecan vericidir.



DIJITAL FOTOGRAFCILIGIN TARIHI

Fotografciligin tarihi 1800'lU yillara kadar dayansa da dijital fotografcilik o kadar da
eski bir tarihe sahip degildir. Daha cok klasik fotograf makinelerinin mantiginin video
kameralardaki cekim teknikleriyle birlesmesinden dogan dijital fotograf teknolojisinin ilk
adimlart 1950'li yillarda televizyondan goriunti kaydetmeye yarayan cihazlarin icadina
kadar gider. Bu iki teknoloji birbiri ile baglantihdir, ¢cinki televizyon/video kayit cihazlari
CCD (Charged Coupled Devie) adi verilen sensorler kullanmaktadirlar. (Gunuimuzde de
hala boyledir.)

1960'h yillara gelindiginde uzay teknolojisindeki gelismeler dijital fotografciliga dogru
gidilen yolda 6nemli basamaklardan biri olmustur. Bu yillarda NASA, analog sinyalleri
dijitale dondurmeyi basardi. Ardindan casus uydularda kullanmak Uzere dijital fotograf
teknolojisi Uzerine ¢alismalar yapildi.

1972 yilinda Texas Instruments isimli firma, film kullanmayan ilk kameranin
patentini ald1.
1981 yilina gelindiginde ise Sony'nin Urettigi Mavica FD5, son kullaniciya satilan ilk dijital
kayit cihazi oldu. 3 1/2 inclik disketlere 640x480 piksel ebatlarinda kayit yapabilen bu cihaz,
video cekimi dondurarak kayit yaptigindan tam olarak dijital fotograf makinesi olarak
tanimlanmaz.

1986 yilinda Kodak muhendisleri dinyanin ilk Megapiksel sensorini icad ettiler.
1991 yilinda ise Kodak ilk profesyonel dijital fotograf makinesini piyasaya surdi. Nikon F-3
govde uzerine 1.3 Megapiksel ¢ozuntrltkli bir dijital fotograf sensor yerlestirerek yapilan
bu yeni dijital fotograf makinesi tarihteki yerini aldi.

Son kullaniciya yonelik Grinlerin piyasaya surtlmesi ise 1990'h yillarin ortalarini
bulur.

1994 yilinda Apple Quick Take 100, 1995 yilinda Kodak DC40, 1995 yilinda Casio
QV-11 ve 1996 yilinda Sony Cyber-Shot Digital Still Camera ile dijital fotograf makinelerinin
ilk 6rneklerini piyasaya surda.

Ik dretilen modeller hantal, bilyilkk ve yavas olsa da ginimiz dijital fotograf
makineleri saniyede 3-4 kare c¢ekebilen, 12-15 megapiksel ¢ozlndrlige sahip ve hatta
kablosuz aglara bile baglanabilir hale geldiler.

FOTOGRAF MAKINELERI

Fotograf makinesinin atasi Camera Obscura 'dir. Camera Obscura; 'karartiimis bir
odanin duvarina bir delik acildiginda, disaridaki gorunti karsi duvara ters olarak duser'
ilkesinden hareketle yapilmis tasinabilir 'karanlik oda 'dir. Bu dizenek 17. yilzyilda
olusturulmus; 'karsi duvar' yerine buzlu cam konulmus ve ressamlar tarafindan buzlu camin
Uzerine konan saydam bir kagit yardimiyla ¢izim yapmislardir.

pentaprizma
veya ayna

film

Fotograf makineleri, boyutlarina, kullanim alanlarina ve teknik 6zelliklerine goére
siniflandinlabilir. Fakat her makinede ortak olan, 1Stk gecirmeyen karanlik bir ortam,
filmi tasiyacak olan diizlem, mercek sistemi, 1s1gin film Gzerine disme siddetini ve suresini
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ayarlayan mekanizmalardir. Makineler boyutlarina gore biyuk (6x 9 cm ve daha buyuk
boyutlarda film kullananlar), orta (4.5x6 cm., 6x6 cm., 6x7 cm., 6x8 cm. boyutlarinda film
kullananlar), kicuk (35 mm. film kullananlar) ve minyattr (110 tip formatinda film kullanan
makineler) diye siniflandirilabilir.

Teknik 6zellikleri ve kullanim alanlarina gore ise makineler soyle siniflandirilabilir:
Kompakt SLR (Single LensReflex),

Polaroid Orta format SLR,TLR (Twin LensReflex)

Plan (Sheet) film kullanan, Dijital.

Fotograf cekmeyi 6grenenlere en c¢ok tavsiye edilen makineler, SLR tip olanlardir.
Cunkd SLR makinelerde kompozisyon olusturma ve pozlama goérerek yapilabilir, cekimlerde
tele - objektiften balikgbziu'ne kadar cok cesitli objektif kullanilabilir ve makineye cesitli
aksesuarlar eklenebilir.

SLR makinelerin c¢ogunda 135 tip denilen 35 mm. film kullanilr.
Yapilarindaki prizma sistemiyle (géruntunin ayna vasitasi ile prizmadan yansiyarak vizore
ulasmasi), objektiften filme ulasan goérinti tam olarak gorulebilir. Fotograf makinelerinde
dort temel parga bulunur;

Objektif,

Diyafram,

Obturatér (Enstantane)
Vizor (bakac)

OBJEKTIF

Objektif; fotografi cekilecek nesneden gelen isiklari toplayarak, goruntinin net
olarak filme yansimasini saglayan mercekler toplulugundan olusan optik bir sistemdir.
Objektifte elde edilen gorintlu daire bigimindedir.

Dairenin tam ortasindaki dortgen alan, film tizerine pozlanir. Isigin gicu, elde edilen
goruntiiniin kenarlarina dogru azalir. Objektifin olusturdugu net alan, diyafram kisildik¢a
artar.

Obijektifler, odak uzakliklari ve diyafram acikliklar ile tanimlanirlar. (Odak uzakligt;
objektifin optik yapisinin merkezi ile film ylzeyi arasindaki uzakhgin milimetrik ifadesidir.)

Objektifler odak uzakliklarina gore;
Balik gOzu objektifler,

Genis aclli objektifler,

Normal (standart) objektifler,
Makro objektifler,

Zoom objektifler,

Tele objektifler,

Aynali tele objektifler

olarak siniflandirilir.



a) Balik Gozu Objektifler

6 mm 'den 16 mm 'ye kadar olan, gorus acilari en genis objektiflerdir. Goéruntude
deformasyona sebep olurlar ancak 6zel olarak ilging gorintiler elde etmek amaciyla
kullanilabilir.

b) Genis Acili Objektifler

Gorus acllar standart (normal) objektiflere gére daha genis olan objektiflerdir. 17
mm ile 35 mm arasindaki objektifler genis aci objektiflerdir. Alan derinlikleri fazladir.
Manzara ¢ekimleri ve kalabalik insan fotograflari igin idealdir.

Mekéan cekimi yapmak icin de elverigli olmalarina ragmen, 20 mm'den asag!
dusuldikge goruntinin kenarlarina dogru bozulmalar olusur.

Ayni bicim bozulmasi yakin c¢ekim portre fotograflarinda da gorulir. Fakat ayni
zamanda bu bicim bozulmalari fotografta istenilen etkiye gore bilin¢li olarak da kullanilabilir.

c) Normal (Standart) Objektifler

Gorls acisi, gézumuzin gorebildigi aclya en yakin objektiflerdir. Boyutlarina gore
fotograf makinelerinin normal objektifleri séyledir; 24 x 36 mm i¢in 50 mm/, 4.5 x 6 cm igin
75 mm/, 6 x 6 cm igin 80 mm/, 6 x 12 cm i¢in 90 mm/, 10 x 12.5 cm igin 135 mm/, 10 x 15
cm icin 150 mm normal objektiflerdir. Portre ve manzara ¢ekimleri igin kullanilabilir.

Gorls agisi, gozumizin gorebildigi aclya en yakin objektiflerdir.
Boyutlarina gore fotograf makinelerinin normal objektifleri soyledir:
24 x 36 mm igin 50 mm,

4.5 x 6 cmigin 75 mm,

6 X 6 cmicin 80 mm,

6 x 12 cmigin 90 mm,

10 x 12.5 cm igin 135 mm,

10 x 15 cm igin 150 mm normal objektiflerdir.

Portre ve manzara ¢ekimleri igin kullanilabilir.

d) Makro Objektifler

24 x 36 mm boyutundaki makineler i¢in 55 mm, 105 mm ve 200 mm sabit acili
objektiflerdir. (Farkh markalarin farkli odak uzakliklarinda makro objektifleri bulunur) Konuya
cok yakin cekimler icin kullanilir. Doga fotograflarinda ¢ok kicuk canhlari gorintilemek
veya herhangi bir obje Uzerinden detay gorinti elde etmek icin ideal objektiftir. Alan
derinligi macro'larda ¢ok buyik 6nem tasimaktadir. Bir objeyi macro olarak fotografini
cekecegimiz zaman zoom ayarlarini yaptiktan sonra sadece objemizin mi net olacagina
yoksa obje ve arka planin mi net olacagina yani alan derinligine karar vermeliyiz. Bunu
diyafram ayari ile oynayarak yapabiliriz.

Buyuk diyafram acikhgr (Or: f:2.8-f:3.0) alan derinligini azaltir ve objenin net arka
planin blur-bulanik ¢ikmasini, kicik diyafram agikligr (Or: £:8.0-f:7.6) alan derinligini arttirir
objenin ve arka planin net ¢cikmasini saglar.



e) Zoom Objektifler

Gorlis acisi degisebilen objektiflerdir. Objektif degistirmeyi en aza indirmeleri en
blyuk avantajlaridir. 24 x3 6 mm makineler i¢cin 25 - 50 mm ile 360 - 1200 mm arasinda
degisen cesitleri bulunur.

24 x 36 mm makineler igin 75 ile 1200 mm arasinda olan sabit dar acili objektiflerdir.
Alan derinlikleri azdir. Arka arkaya siralanmis goéruntulerde birbiri Gzerine yapismis etkisi
verirler (perspektif yigilmasi). Bu nedenle daha cok portre cekimlerinde, uzakta olan ve
yaklasilamayan objelerin cekimlerinde kullanilirlar. Agir oluslari, dezavantajdir.

g) Aynali Tele Objektifler

1000 ve 2000 mm sabit objektiflerdir (yine 24x36 mm igin), genelde spor ve doga
cekimlerinde kullanilirlar. Cok agir olduklari icin sehpa kullanilmasi zorunludur. Isik
gecirgenligi az oldugu i¢in bol 1sikli ortamlarda ¢ekim i¢in uygundur.

DIYAFRAM

Diyafram ayari objektif icerisindeki diyaframin veya iris'in hangi dereceye kadar acik
kalacaginin belirlenmesidir. Objektifler en fazla dizeyde 1sik toplayabilmek icin dizayn
edilmislerdir. Diyafram goztumuzdeki iris gibidir; gicli ya da parlak 1sik altinda kisilir, az 151k
altinda ise genisler. Objektif icinden gelen 1sigin bir kisminin engellemek icin diyafram
kapatilabilir veya durdurulabilir

Objektifin Gzerinde bulunan ve film Uzerine dusecek 1sigin miktarini denetleyen
sistemdir. Isigin miktariyla orantili olarak alan derinligini yani fotografta net gérecegimiz
alani da denetler. Diyafram gozbebegiyle ayni sistemde calisir. Fazla isikta gdzimuzi
kismamizi, az isikta ise agmamizi, diyaframin ¢alisma sistemine benzetebiliriz. Diyafram
acikliklari f degerleri ile uluslararasi cizelgede 1, 1.4, 2, 2.8, 4, 5.6, 8, 11, 16, 22, 32, 45, 64,
90, 128 dizisiyle gosterilir. Diyafram kisildikgca yani rakam biyudukce objektiften filme
disen 1sigin miktari azalir ve buna bagl olarak alan derinligi artar. Ornegin, manzara
fotograflarinda tim manzarayi net gorebilmek icin f 5.6 ve f 8'den itibaren gittikce biylyen
degerleri yani kisik diyaframlari tercih ederiz. Portre fotografi cekerken ise, fotografa bakan
kisinin dikkatini ¢ektigimiz modelin Uzerinde toplamak igin, fotografini ¢ektigimiz kisinin net,
arkadaki goruntulerin flu gérinmesini saglariz. Bunu saglamak icinde f 5.6 'nin altindaki
acik diyafram degerlerini kullaniriz.

ENSTANTANE (Perde Hizi - Ortiicii - Obturator)

Diyafram g6z bebegi ise, enstantane goz kapaginin acilip kapanmasidir. Fotograf
makinemizin i¢ginde bulunan sensérin veya filmin Gzerine didsen 1s1gin suresini ayarlayan
sistem, fotografin ne kadar zaman diliminde cekileceg@ini de belirler. Enstantane yaprak adi
verilen metalden yapilmis perdedir. Deklansore basildiginda secilen zamana gére perde-
enstantane acilir film ya da sensor uzerine 1sik Uzerine diser ve perde kapanir. Isik
kosullarina ve hareket Ozelliklerine gore bir fotograf ya cok kisa ve ya uzun zaman
suresinde cekilebilir. Isigin film Gzerine dustigu sureye "Pozlandirma” adi verilir. Guclu
Isiklarda az, zayif i1siklarda uzun pozlandirma yapilir. Yine hareketi dondurmak igin az,
flulastirmak i¢in uzun pozlandirma s6z konusudur. Dusuk pozlandirma surelerinde (0zellikle
gece manzara fotografi ¢cekimlerinde) perde daha uzun sire acik kalacagi icin, fotograf
makinemiz titresime karsi asiri hassasiyet gosterir. Bu gibi durumlarda kesinlikle tripod
kullaniimalidir.




ViZOR (Bakag)

Fotografini ¢ektigimiz gorintiyld izlememizi saglayan sistemdir. Objektifte olusan
goruntl ayna yardimiyla prizmadan yansiyarak vizore ulasir. Pozometre (i1sikélger) olan
fotograf makinelerinde 6l¢im degerleri de vizérden izlenir.

FOTOGRAFTA ISIK

Isik fotografin olmazsa olmazidir. Fotografa ismini veren "photo" kelimesi de
Yunanca Isik anlamina gelir. Gozumiz, 1s1g1 olusturan elektromanyetik dalgalarin bir
kismini algilar. En uzun dalga boyu olan 1sik kirmizi, en kisa olan ise mavi isiktir.
Kirmizinin 6tesi kizilétesi, mavinin otesi ise morotesi isiktir. Gozumuzin beyaz olarak
algiladigi 1sik mavi, yesil ve kirmizi isiklarin birlesiminden olusur.

Istk Kaynaklari

Isik kaynaklari dogal ve yapay olarak iki ana baslik altinda siniflandirilabilir. Dogal
Isik kaynagimiz gunestir. Yapay 1sik kaynagi olarak gines haricinde isik veren her sey
sayilabilir; ampuller ve mum gibi. Renkler; 1sigin cisimlere c¢arptiktan sonra yansimasiyla
olusur.

Isik kaynaklarina gore renk dagilimi su sekildedir;

Gun 15191 %33 mavi, %34 yesil, %33 kirmizi Renksiz flas ampuli %24 mavi, %36
yesil, %40 kirmizi Normal elektrik ampull %12 mavi, %32 yesil, %56 kirmizi Mum 1131 %6
mavi, %18 yesil, %76 kirmizi.

Isik ve renkle ilgili olarak sik sik karsimiza ¢ikabilecek bir terim de 'Kelvin'dir. Kelvin,
bahsedece@imiz konuyla iliskili olarak arastirma yapan bir fizikginin adi olmakla birlikte,
fotografta kullanilan anlamiyla renk sicakhigini ifade eder. Fotograf ¢cekerken kullandigimiz
Isik kaynaginin renk sicakhgi, fotografimizdaki renkleri ve kalitelerini belirler. Isigin kelvin
derecesi dustikce renk kirmiziya, yikseldikce maviye doéner. Mavi 1s1gin soguk, kirmizi
1SIgIn ise sicak bir etkisi vardir. Ornegin giin 1s1§1 5500 - 5600 Kelvin degerinde beyaz isik
verir. 500 Watt'lik bir stidyo ampulii 3200 Kelvin degerinde, 200 Watt'lik bir ev ampuli
2900 Kelvin degerinde kirmizi 11k verirler.

Tepe flas dedigimiz, makinelerimizin Gzerine takilan elektronik flaglarda 5500 Kelvin
derecesinde beyaz i1sik verirler ve fotograftaki renk dengesini saglamaya yardimci olurlar.

Isik Kontrasti

Fotograftaki aydinlik ve karanlik alanlar arasindaki yogunluktur. Bu yogunlugun fazla
olmasi yiksek kontrastl, az olmasi disuk kontrasti olusturur. Isigin gelis yonu kontrasti
etkiler. Isigin her yere esit olarak yayildigi bir ortamda cekilen fotograflarda kontrast disik
olur; 1s1gin parlak olmadigi, kapali havalarda cekilen kis fotograflarinda oldugu gibi. Tek bir
yonden gelen siddetli bir isikla aydinlatiimis objelerin fotograflarinda ise kontrast ytksek
olur. Yazin 6gle saatlerinde cekilen fotograflarda oldugu gibi; i1sik serttir ve golgeler fazladir.
Isigin olusturdugu kontrast fotografa derinlik katar. Kontrast yiksekligi veya dusukligu
tamamiyla verilmek istenen etkiyle dogru orantili olarak tercih edilebilecek bir seydir.

Isigin Gelis Sekline Gore Fotografa Etkileri
a) Cepheden Gelen Isik

Fotografini cektigimiz objenin tam ©6nlnde, dolayisiyla fotografi c¢eken kisinin
arkasinda kalir. (Fotografi cektigimiz esnada 1sigi kesmemek burada dikkat edilmesi
gereken en 6énemli husustur.) Isik cepheden geldiginde objenin Gzerinde golgeler olusmaz
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ve obje Uzerindeki her yer esit denebilecek sekilde aydinlanir. Fakat golgelerin yoklugu
fotograftaki derinlik duygusunu azaltir.

b) Yandan Gelen Isik

Ojenin sagindan veya solundan gelerek, goélgelerin olusmasina neden olur. Bu isik
dogru kullanildiginda ve golgeler takip edilerek dogru sekilde olusturuldugunda fotografa
derinlik ve dramatik bir etki katar. Golgeler nedeniyle olusan kontrast ayni zamanda
fotografta hareket de saglar ve goruintiyl siradanliktan kurtarir. Fakat i1s1gin (6zellikle de
studyo cekimlerinde) yanlis konumlandirilarak kullaniimasi durumunda olusacak yanlis
golgeler, hos olmayan goruntiler de olusturabilir. (uzayip giden burun golgeleri gibi...)

c) Tepeden Gelen Isik

Disarida ¢ekim yaparken gunesin en tepede oldugu (6zellikle yazin), 6glen 12.00 ila
03.00 saatlerinde arasinda gelen isiktir. Cok sert golgeler olusturur, yer yer fazla parlamalar
olabilir. Bu yonleriyle rahatsiz edebilecek bir i1sik oldugundan yazin bu saatler arasinda
¢cekim yapmak pek tercih edilmez.

d) Ters Isik

Fotografi cekilen objenin arkasinda kalan isiktir. Fotografini cektigimiz obje
tamamiyla bir siluetten ibaret olur. Fotograf cekmeye yeni baslayan ve bir arkadasini
gunbatiminin 6nunde ¢cekmek isteyen hemen hemen herkesin basina gelmis bir durumdur.
Sonug, “glzel bir gin batiminin 6éninde insana benzeyen bir karalti”. Dogru kullanildigi
orneklerine sanat fotograflarinda sik rastlanir.

Isik ve Renkler

Renkler, cisimlerin Uzerine disen 1sigin yansimasiyla olusur. Cisimlerin (zerine
disen beyaz 1si1gin bir kismi cisim tarafindan yutulur ve farkli yogunluklarda ve renklerdeki
bir kismi da yansitilir. O cisim beyaz 1s1§in iginde var olan i1siklardan hangisini daha ¢ok
yansitiyorsa biz o cismi o renkte algilariz.

Bir onceki bolumde, renk sicakhdi biriminin Kelvin ve gin 1siginin 5500 Kelvin
derecesinde oldugunu sdylemistik. Isigin Kelvin derecesi dustukce renk kirmiziya, arttikca
maviye doner. Gun 1siginin renk Isisi da gunin saatlerine ve atmosfer kosullarina gére
degisir. Sabahlari ve gin batimlarinda renk isisi duser ve renk kirmizilasir. Kisin gin 1sigi
daha ¢ok mavi renkli 1sin barindirir. Bu ve benzeri kosullarda fotografin maviye déonmesini
engellemek icin sari, kirmiziya dénmesini engellemek icin de mavi renkli filtre kullanilir.
Isigin polarize olarak (yalniz bir dizlemde titreserek) yansidigi cam vb. cisimlerin fotografini
cekerken polarize filtre kullanarak yansimalar engellenebilir.

FOTOGRAFTA KOMPOZISYON

1820'lerde, cikis noktasi itibariyle, resim sanatina alternatif olarak icat edilen fotograf
sanati, kompozisyon kurallarini da, birgok yonunden etkilendigi resim sanatindan almistir.
Fotografta kompozisyon, fotograf karesi icine alinan objelerin dizenlenmesi olarak
tanimlanir. Bu duzenleme isinin amaci ise anlatilmak istenen duygu ve dusincenin
olabilecek en iyi sekilde anlatildigi, guzel bir fotograf Uretmektir. Guzel, etkileyici vb.
kavramlar her ne kadar goreceli kavramlar olsa da sanatin tarih sireci icinde olusmus
genellenebilir birtakim olcller, fotografi glizellestirmeye yonelik kurallari da belirlemistir.

Kompozisyonu olusturan 6geler su sekilde siralanabilir;



Altin Kesit Kurali

Fotograf karesini yatay ve dikey olarak U¢ parcaya boldugunizde, yatay ve dikey
cizgilerin kesisme noktalari fotografi ¢ekilen objenin yerlestirilebilecegi noktalari gosterir.
Objelerin fotograf karesi icindeki yerlesimi fotografin niteligini belirleyen en 6nemili
etkenlerden biridir. Ornegin bir manzara fotografinda, fotografa alacaginiz bir agaci
goruntiiniin tam ortasina yerlestirdiginizde fotografiniz ortadan ikiye boltnir ve butinluguna
kaybeder. Baska bir ornek verirsek; deniz gokytzlu ve sahilin yer alacagi bir fotografta
Ucini de ayni oranlarda fotografa yerlestirmek, yatay olarak uzayip giden cizgiler ve
birbirine yakin tonlardan ibaret bir fotograf olusturur ki bu da goruntlyU hareketsiz ve sikici
hale getirir.

Diyagonal ve Cizgiler

Diyagonal (capraz) cizgiler fotografin akis yonuna belirler. Fotografin solundan
baslayip sag alt kdseye dogru giden bir diz diyagonalde fotografi izleyen kisinin bakisi
okuma yoniyle ayni yonde (soldan saga) hareket eder ve fotograftan akip gider. Ters
diyagonalde ise bir obje veya lekeler yardimiyla kapanmis sag taraf bakisin fotograf icinde
kalmasina yardimci olur. Kesisen diyagonaller fotografa hareketlilik katar ve bakisin tam
ortada fotografin merkezinde toplanmasini saglar.

Duz yatay cizgiler (deniz, ufuk cizgisi, tarlalar vs) fotografa duragan bir etki katar.
Egri ve kivrimli cizgiler (denizin Gzerindeki dalgalar gibi) hareketi saglar. Ayni sekilde dik
duz cizgiler de fotografin icinde akip giden bakisin yer yer durmasini saglayarak
hareketlilige neden olur. Uzanip giden bir tarlada yer yer belirmis agaclar ya da aygcicekleri
gibi...

Perspektif

Fotografin icinde giderek birbirine yaklasan cizgiler (dogrusal perspektif) ya da
giderek kuculen cisimler (hacimsel perspektif) perspektifi olusturur. Perspektif fotografta
Uclncu boyut etkisi yaratir ve fotografa derinlik katar. Genis aci (odak uzakhgi kisa olan)
objektifler objeleri birbirinden uzaklastirarak derinlik duygusunu arttirir, tele (uzun odakl)
objektifler ise objeler arasindaki mesafeyi kisaltarak, goruntilerin birbiri Gzerine yapismis
gibi durmasina neden olur ve derinligi azaltir. Derinlik ayni zamanda diyafram ile ilgilidir;
kisik diyaframlarda net alan fazlalastikga derinlik de artar.

Renk ve Objelerin Dengesi

Fotograftaki renklerin, tonlarin ve objeler arasindaki uyumun ya da uyumsuzlugun
dengesi, kompozisyonu olusturan 6gelerdendir. Buyuklu kicukli objeler bir arada ve
dengeli kullanildiginda fotografa hareket, kontrast alanlarda heyecan katabilir.

Sadelik / Karmasa

Fotografta sadelik, mimkin oldugunca az objeyle olusturuimus olan fotograflara
hakim olan durumdur. Ornegin, bir portre fotografi cekerken sadelik, gozetilmesi gereken bir
durum olmalidir ki, fotografi izleyenin ilgisi portresi ¢ekilen kisi de toplanabilsin. Modelin
arkasinda goérunen baska herhangi bir obje, ¢cok karanlik veya ¢ok aydinlik bir alan ilginin
istenmeyen bir sekilde dagiimasina neden olur. Karmasa ise verilmek istenen duyguyla ya
da fotografi ¢ekilen an ve durumla ilgili olarak 6zellikle tercih edilip, yaratilabilir. Bir savas
fotografinda ya da bir parkta oynayan ¢ocuklarin fotografinda olabilecegi gibi...



Hareket

Yukarida saydigimiz 6gelerin fotografa kattigi hareket duygusunun yaninda, bazi
fotograflarin hareketi de direkt olarak ‘hareketin fotografinin cekilmesiyle olusur. Uzun
pozlama yaparak (dusuk enstantane kullanarak) cekilen bu fotograflarda o©ncelikli ve
kaciniimaz olarak vurgulanan hareketin kendisidir. Ornek olarak; yarisan bisikletciler, kosan
bir at surtsu, yerden yikselip potaya uzanmis bir basketbol oyuncusu gibi...

GENEL FOTOGRAF CEKIM TEKNIKLERI

-Fotograf cekerken o©ncelikle fotograf makinesini iki elimiz ile tutmaliyiz. Ayrica
kollarimizin dirseklerimizden viicudumuza yapisik olmasini saglamaliyiz.

-Deklansére basmadan 6nce derin bir nefes almaliyiz. Bunlar fotograf makinemizi
titretmeden ya da titretmeyi en aza indirerek fotograf cekmemizi saglayan temel
onlemlerdir. Mamkuinse bir duvar ve benzeri bir yere yaslanmak suretiyle, duvardan destek
alarak da ¢cekimlerimizi gergeklestirebiliriz.

-Ozellikle portre fotograflari cekerken, arka planin sade olmasina 6zen gostermeliyiz.
Bdylece hem konuyu ©6n plana cikartmis, hem de fotograf makinemizin dogru yere
odaklanmasinda buyik kolaylik saglamis oluruz. Arka planda kadraj icerisine giren, ilgi
odaginin dagilmasini saglayan objeler varsa ve baska bir sekilde kadrajlamamiz mimkin
degilse, bu sefer de net alan derinligini kisarak (diyaframi acarak f:2,8 ya da f:4 gibi) cok
daha etkileyici fotograflar ¢ekebiliriz.

-Baz fotograflarin géze carpan ve onlari ¢arpici kilan yanlari vardir. Bu sebeplerden

biri de fotograftaki glcli kompozisyondur. Fotograftaki kompozisyonun basit tanimini;
“Kadraj icerisindeki objeleri, goze hos sekilde segmek ve dizenlemek” seklinde yapabiliriz.
Oyle ki baz! anlarda fotograf makinemizin kiciik hareketleriyle cok degisik kompozisyonlar
yakalayabiliriz.
Genel olarak ¢cogumuzun, fotograf ¢cekerken yaptigi bir hata konuyu kadrajin tam ortasina
yerlestirmektir. Bu sekilde c¢ekilen fotograflar daha az hareketli ve ¢cok daha az dikkat cekici
olurlar. Bunun 6nline ge¢cmek icin, cekecegimiz kareyi aklimizdan yatay ve dikey olarak t¢
esit parcaya bolelim. Bu cizgilerin kesistigi noktalar iyi bir kompozisyonda ilgi merkezinin
yerlesece@i en dogru dort noktayr gosterir. Bu noktalara fotografcilikta “dort altin nokta”
denir. Manzara fotograflar ¢cekerken de ufuk c¢izgisinin bu cizgilere paralel ve kadrajin tcte
birini dolduracak sekilde yerlestirmeliyiz. Ufuk cizgisinde olusacak egrilik kesinlikle
istenmeyen bir durumdur.
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MIMARI FOTOGRAF
MIMARI FOTOGRAFIN AMACI NEDIR?

Mimari fotografin amaci, yapilar degisik ama¢ ve yaklasimlar dogrultusunda belli
estetik degerlere gore fotograf karesine aktarmaktir.

Mimari fotografin bircok amaci olabilir. Bu amag¢ da, yapinin nicin fotograflandigina
bagh olarak degisim gosterir. Bir yapi, bircok nedenle fotograflanabilir. CUnki bir yapiyi
anlatmak i¢in yapilan ¢ekim ile onun islevlerini anlatmak icin yapilan ¢ekimler birbirinden
farklidir. Dolayisiyla, fotografcinin ilk yapacagi calisma, yapilyl fotograflamadan once
konuya nasil yaklasacagini saptamasidir.

Cunku, mimari fotografta cesitli yaklasimlar vardir. Ve titiz bir fotograf¢i her ¢ekim
icin uygun olani bulmalidir. Anlamli bir mimari fotograf, sadece mimariyi ilgin¢ bir sekilde
gostermekle kalmamali, ayni zamanda mimarinin igerdigi bakis agisini da bir anlamda
yansitmalidir. Her yapi, yer ve dizen agisindan belli bir ¢g6zimleme gerektirir. Her mimar,
bu sorunu degisik sekilde ¢ozimler. Dolayisiyla, mimari fotografin esas amaci da bu mimari
anlatimin ardindaki belirli sebepleri, fotografik anlamda ifade etmektir. Fotografci, bir
mimarin yap! yoluyla ifade bulan sebep ve bakis acilarini dikkatle inceleyerek belirli isler
icin gerekli olan sartlari analiz edebilir. Boylece fotografci, bu gereklilikleri dnceden tespit
ederek musterisinin ihtiyacglarini rahatlikla karsilayabilir.

Genel olarak yapllar, asagidaki amaclar dogrultusunda fotograflanirlar.

1. Yapinin Sadece Kendisini Anlatmak igin:

Bir yapi, gorinen yonu ile bicimsel bir kompozisyondur. Ve bu yapiyl olusturan
hacimler, kitleler, kitlesel ayrintilar, pencereler, sacgaklar, ¢cikmalar, bacalar gibi mimari
detaylari ve bu detaylarin yapi ile iliskisini fotografa aktarmak gerekebilir. Ayni zamanda,
yapinin c¢evresi de yaplyl degerlendirmede 6nemli rol oynar. Yapi, degisik cografi veya
topografik bir ortamda olabilir. Bu durumda, yapilarin tiplerinde degisiklikler olur.

Ornegin, karli bolgelerdeki evlerin catilarinin, kar tutmamasi icin dik yapilmasi, az
yagis alan yerlerde, yapi damlarinin diz yapilmasi tamamiyla iklimsel kosullarin getirdigi bir
sonugtur. Bununla birlikte, Glkemizde sert esen riizgéarlar genellikle kuzeyden geldigi icin, bu
cepheler hep kapali tutulmaya, guney yonu ise 1sik almak icin acik tutulmaya calisilir.
Bunlari, uygun perspektifler ile cekerek ¢ok acik bir sekilde fotografa aktarmak gerekebilir.

Yapinin hemen hemen bitin 6zelliklerini aktardigimiz boyle bir fotografa bakanlar,
yaplyi u¢ boyutlu olarak gérmedikleri halde yapi, hakkinda bilgi sahibi olurlar.

2. Yapinin Cevresi ile Olan iliskisini Anlatmak igin:

Bazi 6zel durumlarda fotograf, yapily! oturdugu topografya veya cevresi ile birlikte
tanimlamakta, etkin bir rol oynar. Bazen, bir agag, bir tarihi eser ya da baska bir yapinin
bulundugu ortam, yapi hakkinda bilgi verir ve yapiyl tanimlamada yardimci olur. Boyle
durumlarda, fotograf¢inin gorevi sadece yapiyl degil, ¢cevresini de iyi etlit ederek birlikte
fotografa aktarmaktir. Cogu tarihi bélgelerde yerel yonetimler, yeni yapilarin o bélgedeki
tarihi yapi karakteristigine uygun yapilmasini sart kosarlar. Dolayisiyla bu amacla ¢ekilen
fotograflarin ¢cevre hakkinda yeterli bilgi vermesi gerekir.

Boyle bir yapiy1 fotograflarken, onu etrafindaki tarihi yapilarla birlikte fotografa
aktarmak yapinin 6zelligini iyi anladigimizi gosterir.
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3. Yapinin Asamalarini Belgelemek icin:

Bu calisma, yapinin tim olusum stirecini belgelemek icin yapilir. Cogunlukla, insaat
firmalarinin, yapinin asamasina goére aldiklari hakedisler icin ¢ekilir. Clnku isveren, insaatin
hangi asamada oldugu konusunda bilgi sahibi olmak ister ve ona gére 6demede bulunur.

Bu usul, devlet tarafindan yaptirilan yapilarda uygulanir. Yiklenici firma ile kamu
kurumu arasindaki bilgi akisini guclendirir. Bazen de, fotografcilardan 6nemli yapilarin tim
asamalarinin daha sonra goérilmesi amaciyla fotografa aktarilmasi istenebilir. Ya da,
yapinin 6nemli detaylarinin fotografa aktarilmasi istenebilir. Béyle durumlarda, yapiyi tim
olusumlariyla birlikte, dort cephesinden ve de yorumsuz olarak belgelemek gerekir.
Bdylece, geriye donip bakildiginda, elimizde o yapiyla ilgili asamalar ve detaylar, fotograf
arsivi olarak olusmus olur. Bu tir ¢ekimlerde dikkat edilmesi gereken en dnemli husus,
yapinin ilerlemesinin daha rahat izlenebilmesi igin, belli bir ¢ekim icin saptanan bakis
noktasinin, sonraki ¢ekimlerde de aynen kullaniimasina mimkin oldugu kadar dikkat
etmektir.

Bununla birlikte, yapiyr asamalari ile birlikte insa halinde fotografa aktarmanin diger
Oonemli bir gorevi de, yapidaki olasi problemlerin, zamanindan 6nce ortaya c¢ikmasinda
yardimci olmasidir

4. Proje Oncesinde Veri Toplamak igin:

Projesi yapilacak yapinin, oturacag! arazinin topografik 6zelliklerini ve c¢evresiyle
nasil bir uyum saglayacagini belirlemek igin, yapinin yapilacagl yerde fotograf cekimi
yapilabilir. Bu amacla gerek yapinin oturacagi alan, gerekse etrafindaki yapilar da icine
alan bir kadraj belirlenerek ¢cekim gergeklestirilir.

5. R6love icin Yapilan Cekimler:

Bazen, nadirde olsa bir yerden diger bir yere tasinacak veya restorasyonu yapilacak
bir yapinin, aslina uygun olarak monte edilmesi ya da restorasyonu i¢in de fotograf ¢cekimi
yapilir. Bu amacla yapilan ¢ekimlerde, daha sonraki montaj asamasinda yardimci olmasi
amaciyla yapinin soékilen her parcasi ve sokuldigu yer numaralandirilarak fotograflar.

6. Sehirciligi Belgelemek igin:

Cogunlukla imar plani hazirlanmadan 6nce, calismaya kilavuzluk yapmasi icin,
sehrin ya da imar plani yapilacak bdlgenin her noktasi fotografa aktarilir. Bazen bu fotograf
cekimlerinin amaci, sehrin dogal veya tarihsel cevreyle birlikle uyumunu ya da
uyumsuzlugunu, bununla birlikte sehirdeki yapilarin olumlu ve olumsuz yoénlerini ortaya
cikararak, yerel yonetimlerin tedbir almasini saglamaktir. Bu yolla sehrin gelisimini
inceledigi gibi, olumsuzluklara karsi yeni planlamalarda vakit gecirilmeden yapilabilir.

7. Tarihi Eserleri ve Kazilari Belgelemek icin:

insanlik tarihi boyunca yapilan yapi ve diger eserleri, daha sonraki kusaklara
aktarmak icin, belgelemek gerekir. Cogunlukla bir arkeolojik sit'in timuni ve ayrintilarini
veya sadece belli bir yapiy1 belgelemek icin fotograflar cekilir.

Bazen de, bir arkeolojik kazinin asamalarini ve bu asamalarda hangi tarihi eserlerin
hangi derinlikte ve hangi noktada ortaya c¢ikarildigini, tespit etmekte kullanilir. Boylece, bu
fotograflar geriye dontk incelemelerde arastirmaciya 1sik tutar.
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8. Dogal Afetlerden Sonra Sehri belgelemek igin:

Deprem, sel, firtina gibi dogal afetlerden sonra meydana gelen zarari belgelemek
icin yapilan cekimlerdir, 6zelikle, Glkemizde altyapinin tam olarak olusmamasindan dolayi,
blyuk zararlarla atlatilan bu olusumlar sonrasi, yapilmasi gereken ¢ekimlerdir. Bu ¢cekimler,
doga olaylarindan sonra, sehirdeki yardim calismalarinin ve sehrin yeniden insasinin
saglikli olarak surdurulebilmesi icin de gereklidir. Ayni zamanda yerbilimcilere de bilimsel
baglamda bilgi toplanmis olur.

9. Tanitim Amaciyla ve Yapimci Firmaicin Yapilan Cekimler:

Genellikle, turizm ve tanitma amaciyla yapilan bu cekimler, yapinin hedef kitle
tarafindan algilanmasi amaciyla yapilir. Bu c¢ekimlerde, yapi gerek disaridan, gerekse
iceriden, isverenin istegine uygun olarak fotograflanarak yapinin tim yénleri ile tanitiimasi
amaclanir.

10. Mimari Amagla Cikan Kitap, Dergi igin:

Mimari amacla ¢ikan kitap, dergi, ansiklopedi i¢in gerekli olan uygun fotograflari elde
etmek icin kullanilir. Burada dikkat edilmesi gereken en dnemli nokta, fotografla birlikte
yayinlanacak olan yazinin ¢ekimden once fotograf¢i tarafindan okunmasi, fotografcinin
metin hakkinda bilgi sahibi olmasidir. Bununla birlikte, yaziya eklenecek ilustirasyon varsa
bu da fotografci tarafindan gorilmelidir. Tamamlanmis metin, fotografci icin bir gekim plani
gorevi gorir ve bu yazi, dergi ya da o yayinin fotografik tavrini ortaya koyabilir. lyi bir
fotografci ile iyi bir dergi editort, bir derginin uzun 6murli olmasinda kilit isimlerdir.
Dolayisiyla, bu iki kisinin ortak ¢alismasi, yani bilgilerini birlestirmesi, ortaya iyi fotograf ve
dolayisiyla iyi bir dergi ¢ikaracaktir.

11. Mimari ile ilgili Gorsel Etkinlikler igin

Mimari ile ya da sehircilikle ilgili yapilacak bir sempozyum, forum veya panel icin, bir
multivizyon veya dia gosterisi istenebilir. Bu tir ¢ekimleri gergeklestirirken cekilecek olan
dialardan bir senaryo olusturulmasi, baska bir deyisle bir fotograf cimlesi kurulmasi
unutulmamalidir. Bu c¢ekimlerden 6nce, bir senaryo ya da c¢ekim plani yaparak ¢cekime
hazirhkli baslamak, goOsterinin basarisini mutlaka artiracaktir. Dolayisiyla, bu amacla
kullanilacak fotograflardan bir bitin olusturulmus olur.

12. Yapinin islevini Anlatmak igin:

Bazi 6zel durumlarda, yapinin islevini fotograf diliyle anlatmak gerekebilir. Ozel
yapilarin, (su kemeri, koprd, tunel, demiryolu gecidi v.b.) islevlerini anlatmak igin,
fotograftan yararlanilabilir. Yapinin neden vyapildigini, hangi islevlerinin oldugu
fotograflanabilir. Ornegin, acilip kapanan bir koéprinin bu durumu seri fotograflarla
saptayarak koprundn islevi tespit edilebilir. Bu tir cekimlerde de islevi daha iyi anlatmak igin
hep ayni aglyi kullanmakta blyuk yarar vardir.

13. Resmi Evrakta Kullanmak igin:

Fotograf¢cidan bir yapinin tadilati 6ncesi fotograflanmasi istenebilir. Gerek yapi
sahibi, gerekse isi yapacak mimar tarafindan, tadilat dncesi ve sonrasi yapiyi kontrol etmek
ve Ozelliklerinin bozulmamasi igin fotograflanmasi istenebilir. Bu gibi ¢cekimlerde fotografci,
varsa yapinin planinin isteyerek, bir metot dahilinde yapiy! fotograflamali, eger yapinin
plani yok ise, en ince ayrintilarina kadar yapiyi fotografa aktarmalidir.
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MIMARI FOTOGRAF CEKIMINDEN ONCE DIKKAT EDILMESI GEREKEN
KONULAR

Fotograflanacak yapinin, nasil bir yapi oldugunu bilmek gerekir. Eger bu yapi tarihi
bir yap!i ise, o yapinin ne buyuklikte oldugu ve hangi donemde, kimin tarafindan ne amacla
insa edildigi, hangi mimari akimi ya da uslubu yansittigini 6grenmek gerekir. Bu amacla,
eger imkan bulunursa bir sanat tarihgisinden de yardim alarak bilgilerimiz kesinlestirilebilir.

Eger cekilecek olan yapi okul, ev, fabrika gibi 6zel bir yapi ise, daha ¢ok yapinin
islevselligi ve kullanimina amacina donuk fotograflar ¢ekilmelidir. Yapinin fonksiyonu ve
onu kullanan insanlar, fotografa dahil edilmedik¢e yapi tam anlamiyla aktarilamaz. Bu
nedenle, bu tir yapilarin fotograflanmasinda insan unsurunu da g6z 6niine almak gerekir.
Ayni sekilde, bir fabrika fotografi cekiminde de, fabrika yapisi ile birlikte onun bir parcasi
olan makine techizatini ve calisanlari da fotografa aktarmak gerekir.

Dikkat edilmesi gereken diger bir husus, yapinin durumuna gore cekim plani
olusturup, uygun optiklerle yapinin tarzina en uygun ¢ekimleri gerceklestirmektir.

insanlarin hareket ettigi sahnelerde ise, zorunlu olarak yilksek hizli filmler
kullanilmalidir. YUksek yapilar, ¢cok genis acili objektifler ile teknik kamera veya P.C.
objektifli sabit gbvdeli fotograf makineleri kullanilarak ve perspektif kontroll yapilarak cekilir.
Bu cekimlerde de, tripod yardimiyla ¢ekimi gerceklestirmek gerekir. Bizden gunimiuze ait
bir yapinin tanitim amaciyla c¢ekimi istendigi takdirde, dogrudan yapinin mimari ile
goruserek yapi hakkinda birinci elden bilgiler ediniriz. Cekimleri gergeklestirirken, bu bilgileri
dikkate aliriz. On hazirliktan sonra, yapinin hangi yaklasimla fotograflanacagi fotografci ve
isveren tarafindan tesbit edilir.

Ornek olarak, bir cami ¢ekimini gosterebiliriz, ilk énce yapinin plani tizerinde ¢ekim
actlari belirlenir. Yapinin 4 cephesi, yorumsuz olarak fotografa aktarilir. Daha sonra ise,
yaply! olusturan bir modul var ise ki bunlar; o yapinin nasil bir mimari modulden ¢ogaldigini
gosterir, bunlar fotografa aktarilir. Ayrica pencere, sacak, kapi, kubbe, tonoz ve son cemaat
yeri gibi yapi elemanlarinin tanitimi i¢in ¢ekimleri yapiimalidir.

Yaplyl cevresi ya da islevi ile birlikte anlatirken de, yapinin tam o6zelliklerini
kullanmak ve yansitmak gerekir. Bu cekimleri gergeklestirirken, hangi 6zellikte bir film ile
cekimin yapilacagl belirlenmelidir. Mimari c¢ekimlerin hemen hepsi, tripod Uzerinde
yapilmalidir. Duragan sahnelerde, disuk hizli yiksek ayirma gici olan cizgisel ifadeleri iyi
sekilde veren filmler tercih edilmelidir.

Gunesin hareketlerini takip ederek, yapinin cekilecek zamaninin tespiti de diger
onemli bir konudur. Yapinin bulundugu yéreye ait bir plan alinir ve yapinin yéni bu plan
Uzerinde isaretlenir. Daha sonra, gunesin de bu harita (zerinde yoOringesinin
bulunmasindan sonra, yapinin hangi yoninin hangi saat dilimleri icersinde ¢ekilecegi tespit
edilir. Boylece ¢ekim éncesi hazirlik yapip, daha az zaman harcayarak yapiyi fotograflariz.

Fotografi cekilecek yapida insaatin sirmesinden dolayl ya da tadilattan dolayi
bitirlmemis boéliumler s6z konusu olabilir. Fotografcinin buradaki goérevi, bu boélumleri
mimkin oldugu kadar kadrajin disina ya da alan derinliginin disina gikarmaktir.

Mimari c¢ekimde, dikkat edilmesi gereken konularin en o6nemlilerinden birisi de
konuya yaklasimdir. Burada su soru akla gelebilir. Bir mimari ¢ekim igin birden fazla mi yol
vardir? Bu sorunun cevabl, kesinlikle evettir. Cunki bir yapiyi iki sekilde fotograflayabiliriz.

1. Yorumlu Yaklasim

Fotografci burada kadrajin icine, sadece yapiyi degil kendi yorumunu da katar. Kendi
yorumunu verirken de insan, bulut, agag, gokyuzu, i1sik perspektif gibi bazi 6geleri kendi
yorumuna yardimci olarak kullanabilir. Bu 6geleri kullanarak, yapiy! siradan bir izlenime

14



oranla oldugundan daha degisik atmosferde gésterebilir. Boylece siradan olmayan etkili ve
islerligi olan fotograflar elde edilir.

2. Yorumsuz Yaklasim

Yapinin her cephesinin tam karsidan yapilan ¢ekimleri de, yatay ve duseylerinin, film
karesinin kenarlarina paralel gelecek sekilde fotografa aktariimasi ile gerceklestirilir. Bu
cekimlerde, ya teknik kamera, ya da sabit govdeli bir fotograf makinesi ile perspekiif
duzeltici P.C. objektif birlikte kullanilarak, perspektifi dizeltme yoluna gidilir. Eger bu
imkanlarimiz yoksa cekece@imiz her cephenin yatayinin ve dikeyinin tam ortasinda yer
alacak sekilde uygun yikseklige c¢ikilip bu bakis noktasindan ¢ekim yapilir. Ya da yapi
bunlarin disinda uygun bir perspektiften, 3 boyutlu izlenimi ortaya c¢ikacak sekilde
fotograflanir.

Dijital fotografa ge¢menin baglica bes nedeni Filmden, baskidan ya da dijital fotograf
makinesinden dijital fotograf alabilirsiniz. Dijital fotograflari bilgisayariniza bir kez aktardiniz
mi, e-posta ile gonderebilir, baski alabilir ya da Gizerlerinde degisiklik yapabilirsiniz

1 - Fotograflari bir cirpida gorintileme ve gelistirme Dijital fotograf makinesiyle
fotograflari aninda goéruntileyebilir, boylece her zamankinden daha iyi fotograf ¢cekmeye
baslayabilirsiniz.

2 - Fotograflari aninda basma veya e-postayla gonderme Dijital fotograflari ¢ektikten
birka¢ saniye sonra paylasabilirsiniz. Herhangi bir yere e-posta ile gbénderebilirsiniz

3 - "Dijital buyu" ile fotograflari kusursuz hale getirme Bir fotograf cok mu karanlik?
Birinin go6zleri kirmizi mi ¢ikmis? Bir fotograf dizenleme yazilimi ile onlari aydinlatabilir,
kirmizi gozleri yok edebilir, istediginiz bolimuind alabilir ve cektikten sonra istediginiz
gelistirmeyi uygulayabilirsiniz.

4 - Yaraticihgl ortaya cikarma. Dijital fotograflarinizi fotograftan tebrik kartlarina,
yuksek kalitede baskili fotografa, CD albim kapagina, tisort fotografina, online slayt
gosterilerine dénustirun. Fotografiniz dijitalse tim bunlari ve daha nicelerini yapabilirsiniz.

DIJITAL FOTOGRAF MAKINALARI TERMINOLOJISI
Dijital fotograf ¢cekiminde kullanilan dil film kullanicilarinin dilinden biraz farklidir.

. Piksel-(ingilizce Pixel - PICture ELement, yani "resim 6gesi" sozciiklerinin
harflerinden turetilmistir) Dijital gortintiinin (image) en kigik 6gesi. Bilgisayar ekranindaki
goruntlyd olusturan ¢ok sayidaki kuguk 1sik noktacigidir.

Megapiksel-(Megapixel) Bir milyon piksel degerindeki birim. Gorlntinin
¢cbzunurligu ne kadar yiksek olursa piksel sayisi ve dolayisiyla gorintt kalitesi o oranda
artar. 1 megapiksel (MP) ¢ozunurlukteki bir gorintl dosyasi gercege cok yakin gorintiyd
saglayan 15 x 20 cm'lik bir fotograf baskisi saglayabilir (bu rakam 2 MP'de 20 x 25 cm, 3
MP dosya boyutunda ise 28 x 36 cm'dir). -

CoOzunarluk-(Resolution) Goruntudeki piksel sayisi.  Cozunurlik sayisi
yukseldikge goruntu kalitesi artar. -

DPI-Dots Per Inch Yazici veya ekran gibi bir cihazin lineer in¢ basina
gorintiileyebildigi nokta (dot) sayisi. Ornegin lazer yazicilarin cogu 300 dpi, ekranlarin cogu
72 dpi, PostScript yazicilarin gogu 1200 ile 2450 dpi arasi ¢ozundrlige sahiptir. Fotograf
kalitesi veren inkjet yazicilarin ¢ézinarlagu 1200 ile 2400 dpi arasinda degismektedir. -

- PPI-Pixels Per Inch Goérluntu ¢ozunurligunu ifade etmek icin kullanilan, lineer ing
basina piksel sayisi. Ppi ne kadar yuksek olursa gorintii o kadar ayrinti kazanir ve daha
yuksek goruntl kalitesi saglar. Ekranlar 72 ppi, inkjet yazicilarda gercege yakin gorintu
baskisi elde etmek i¢in en az 150 ppi ¢ozundrlik gerekir. -
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- Megabayt- (Megabyte) Bir milyon bayttan olusan bilgisayar bellegi miktari. Tam
degeri 1.048.576 bayttir. - Kilobayt-(Kilobyte) Yaklasik bin bayttan olusan bilgisayar bellegi,
disk alani veya belge boyutu miktari. Tam degeri 1.024 bayttir.

- JPEG- Pek cok dijital fotograf makinesinde gortntuleri depolamak icin kullanilan
standart bir format. Bu format web tzerindeki gortintilerde ve e-posta mesaji eklerinde de
yaygin olarak kullaniimaktadir. JPEG'in acilimi olan Joint Photographic Experts Group adli
toplulugun olusturdugu bu dosya standardi giinimuiztn en yaygin kullanilan formatlarindan
biridir. JPEG renkli ve gri tonlu géruntileri gercege yakin goérinime sahip olacak sekilde
sikistirmak icgin tasarlanmis standart bir gorintt sikistirma mekanizmasidir. JPEG gorinti
kalitesini olumsuz etkileyebilen kayipl sikistirma kullanir. -

LCD-(Liquid Crystal Display) Sivi Kristal Ekran. Fotograf makinelerinde
fotograflari ve meni segenekleri, makine ayarlari gibi bilgileri gérmek icin kullanilan renkli
ekran.

- Bellek karti-(Memory card) Fotograf ve film dosyasi gibi verileri saklamak icin
kullanilan bir depolama araci. Bu kartlarin kapasitesi 8 ile 256 MB arasinda degismektedir.
Bellek karti tipleri sunlardir: Compact Flash Card, Multimedia Card, Secure Digital Card,
Microdrive.

- Dijitallestirme-(Digitize) Analog bilgileri bilgisayarda kullanilmak amaciyla dijital
formata donustirmek.

FOTOGRAF KALITESI AYARLARI

Fotograf cekmeyi dusunirken elde edeceginiz goruntiyld hesaba katmaniz gerekir.
Dijital fotograf makineniz ne kadar ¢ok bilgi yakalarsa, sonug olarak elde ettiginiz baski o
kadar buyuk olabilir.

Fotograf kalitesi ayarlarini anlamak Piksel (pixel) ingilizce resim 6gesi anlamina
gelen "picture element" sdzciklerinin kisaltiip birlestiriimesiyle elde edilmistir. Bu, dijital
fotograf makinesi sensérinin en kicgik parcasidir. "Mega" s6zcugu "milyon” anlamina
gelir. Dolayisiyla, megapiksel (megapixel) bir milyon pikselden, yani resim 6gesinden
olusur. Dijital fotograf makinesinin sensoérinin boyutu, yani gorintiyl kaydeden kisim
megapiksel olarak ifade edilir. Megapiksel sayisi arttikgca bu sensoriin yakaladigi bilgi de
artar ve bu sayede gortnti de o oranda buyduttlebilir.

Cozunarligia anlamak Makinemdeki tum bu piksellerle ne kadar bilgi yakaladigimi
nasil anlarim? Yakalama c¢o6zunurliguni (capture resolution) anlayabilmek icin bir
dikdortgenin alanini dastnin. Alan uzunlukla genisligin carpimina esittir. Dijital fotograf
makinesi sensorinde yatay piksel sayisi ile dikey piksel sayisi carpimi yakalama
cozunurlugunia verir. Ornek olarak Kodak EasyShare DX3900 zoomlu dijital fotograf
makinesini alalim. Yatay piksellerin sayisi 2.160, Dikey piksellerin sayisi ise 1.440'tir. iki
sayinin carpimi 3.110.400 piksel, yani 3,1 megapiksel eder. istediginiz baski boyutunu
biliyorsaniz asagidaki tabloyu gereksinim duydugunuz yakalama ¢6zunurliguni elde etmek
icin kilavuz olarak kullanabilirsiniz.

Maksimum Baski Boyutu

Gerekli Yakalama C6z.

15x20cm (5 x 7in¢) 1 megapiksel
20 x 25 cm (8 x 10 in¢) 2 megapiksel
28 x 36 cm (11 x 14 in¢) 3 megapiksel
50 x 75 cm (20 x 30 in¢) 4 megapiksel
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